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Estreno de Die Eroberung von Mexico en el Teatro Real

WOLFGANG RIHM

D
e niño, Wolfgang Rihm (Karls-
ruhe, Alemania, 13 de marzo
de 1952) quería ser cura. No
por culpa de un temprano fer-

vor religioso, sino por el deseo de ofi-
ciar ese espectáculo maravilloso que
todos los domingos le tocaba la fibra en
la iglesia local. Rihm se sentía fascinado
por la solemnidad flotante de la liturgia
y la eucaristía. Vio en la misa un gran
teatro musical dirigido por la voz del
sacerdote sobre un andamiaje drama-
túrgico perfectamente estructurado. La
iglesia como teatro, el altar como pros-
cenio, el cura como narrador del drama
inveterado y cruciforme de Jesucristo.
Rihm nunca llegaría a vestir los hábitos,
pero a su manera no ha hecho otra
cosa que ejercer ese sacerdocio.

Cierto es que, entre óperas y dramas

musicales (la nomenclatura es lo de
menos; pueden figurar como una cosa o
la otra dependiendo de la fuente consul-
tada), la producción lírico-teatral de
Rihm no suma más de una docena de
títulos, pero no por parva resulta ésta
menos exquisita. Es posible que la
omnívora fruición del autor por todas las
formas y géneros de la música (el panta-
gruélico catálogo consignado en Univer-
sal Edition está jalonado por más de cua-
trocientas obras para todos los géneros y
orgánicos imaginables) no le haya per-
mitido hurgar hasta el fondo en el drama
escénico, pero abundan en su carrera las
composiciones para coro y voces solas o
acompañadas sobre textos arcaicos,
románticos o mitológicos y es sabido
que cuando Rihm compone para un ins-
trumento dado lo hace pensando en el
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rapsoda que hay al otro lado de la
embocadura o del mástil. El pozo de la
voz es el orificio de entrada a esos “esta-
dos del alma” en los que escarba como
un ontólogo de la música para desvelar
la interioridad de cada voz, su plegaria
secreta. Esto es algo que salta al oído en
la emblemática Vigilia (2006) para seis
voces y ensemble pero también en la
obra concertante, donde el solista
deviene cantor a través del ataque. Una
búsqueda de la individuación que tiene
en Rihm dos niveles de resonancia, uno
filosófico y otro estético: el primero con-
siste en la proposición del arte como un
asunto “radicalmente individual, cuyo
punto de partida y llegada es la libertad
humana”, como él mismo ha explicado.
En este sentido, Rihm se proclama como
un compositor “antisistema” que defien-
de la libertad creativa y la resistencia
frente al dogmatismo (véase su ensayo
Extremos abiertos [Offene Enden, 2002]).
El segundo, por otro lado, establece el
imperativo que cada obra ha de boquear
por su cuenta, que la mano sobre el
papel debe responder a la auscultación
del encargo y no al sesgo de un a priori
estilístico. La especificidad es, por tanto,
otro de los rasgos incontestables de su
música: las obras de Rihm se presentan
como entidades absolutamente particu-
lares dentro de un corpus orgánico en el
que cada segmento, más allá de su parti-
cular morfología, se propone como un
modo o declinación del sincretismo del
autor (“ecléctico”, como podrán imagi-
narse, es uno de los adjetivos recurren-
tes a la hora de retratar a Rihm con plu-
ma gorda).

La camerística Faust und Yorick
(1976), cohabitación plausible entre
Shakespeare y Goethe, es la primera
ópera de Rihm. Dos años más tarde lle-
gará la también camerística (y eventual-
mente paradigmática) Jakob Lenz (1978)
sobre el drama de Georg Büchner, en la
cual mezcla formas clasicistas como el
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OBRAS ESCÉNICAS
DESTACADAS DE 
WOLFGANG RIHM

JAKOB LENZ (1978).
Ópera de cámara nº 1.
Basada en Lenz de Georg Büchner.
Estrenada en la Staatsoper de 
Hamburgo el 8 de marzo de 1979.

LA MÁQUINA HAMLET 
(1983-1986).
Teatro musical en cinco partes.
Libreto del compositor sobre el 
texto de Heiner Müller.
Estrenada en el Nationaltheater de
Mannheim el 30 de marzo de 1987.

LA CONQUISTA DE MÉJICO.
óPERA.
Libreto del compositor sobre el 
texto de Antonin Artaud.
Estrenada en Hamburgo el 9 de
febrero de 1992.

EL RECINTO (2004-2005).
Escena nocturna para soprano y
orquesta. Ópera en un acto.
Basada en Schlusschor de Botho
Strass.
Estrenada en la Bayerische Staatsoper
de Múnich el 27 de octubre de 2006.

DYONISOS (2009-2011).
Fantasía operística.
Libreto del compositor sobre textos
de Friedrich Nietzsche.
Estrenada en la Haus für Mozart de
Salzburgo el 27 de julio de 2010

rondó, la sonata y la zarabanda con el
Sprechgesang. En los ochenta escribe el
drama musical en cinco actos Hamlet-
maschine (La máquina Hamlet, 1983-
1986) a partir de la obra homónima de
Müller y la ópera en dos actos Oedipus
(Edipo, 1986-87), basada en varios tex-
tos traducidos por Hölderlin. La fone-
mática Séraphin (1994), abiertamente
experimental, supondrá un paréntesis
en los noventa que se cerrará ya en el
siglo XXI con la ópera-fantasía Dyonisos
(2009-2011), basada en el poemario de
Nietzsche sobre los Ditirambos, y la tri-
logía de monodramas Drei Frauen
(2001-2009), constituida por versiones
revisadas de Aria/Ariadne (2001), Das
Gehege (El recinto, 2004-2005) y Penthe-
silea (2005) en torno a la asunción de la
identidad propia como corolario del
mito. La conquista de Méjico (Die Ero-
berung von Mexico, 1987-1991), sobre
textos de Artaud y otros ajenos, ocupará
un lugar muy especial en la esfera lírico-
dramática de Rihm en tanto que se pre-
senta como summa de soluciones técni-
cas e intenciones estéticas. Más cerca
del teatro musical que de la ópera, Die
Eroberung es una obra de cariz onírico
y contemplativo sobre la ruina de los
aztecas y el encuentro entre indios y
conquistadores (“aquí no hay ni buenos
ni malos. Los invasores provienen de un
sistema que se expande, mientras que
los “conquistados” están al borde de la
implosión. Todo está dominado por el
principio fundamental de dualidad
humana: lo masculino y lo femenino,
con un tercer género entre ambos: el
que Artaud denominó ‘neutro’” ha
explicado Rihm), en la que confluyen el
ruidismo (jadeos, sonidos guturales y
fonaciones de todo tipo forman parte
del tejido lírico), el primitivismo (la
orquestación expandida comprende
partes de teponaztli —un idiófono per-
cutido con macillos— y huehuetl —un
membranófono percutido con los

Madrid. Teatro Real. Rihm, Die
Eroberung von Mexico. Nadja
Michael Georg Nigl, Graham
Valentine, Ryoko Aoki. Director
musical: Alejo Pérez. Director de
escena: Pierre Audi. 9, 11, 12, 13,
15, 17, 18, 19-X-2013.

dedos—) y el repetitivismo para, al esti-
lo del Uaxuctum (1966) de Scelsi, gene-
rar un clima chamánico, alucinado y
profundamente telúrico.

David Rodríguez Cerdán
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