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Tomas Garrido

“Al ser escuchada y vivida por cada oyente, la milsica se convierte en otra cosa”
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Tomas Garrido

El riojano Tomas Garrido se ha convertido por derecho propio en uno de los musi-
cos espafioles mas versatiles, un renacentista del siglo XXI que abraza la musica
como un hecho vivo y poliédrico. Critico musical, conferenciante, musicélogo,
director orquestal, intérprete y compositor, Garrido ha alzado su voz en defensa
del patnmomo musical espafiol, ya sea exhumando partituras inéditas de Tomas
de Iriarte o Angel Martin Pompey, ya promoviendo el repertorio desde su podio
como director titular de la Camerata del Prado —con la que presentara un oratorio
de Ramon Garay en el préximo Festival de Arte Sacro de Madrid—, ya grabando
bandas sonoras para Alex de la Iglesia o Pedro Almodévar. Tras un primer disco
dedicado a sus piezas a solo, Verso edita ahora un monografico en torno a su obra
de camara (1991-2008) que viene a dejar constancia del gran poder comunicador

de su arte.

DIVERDI: Desde que empezase su carrera for-
mando parte del Grupo Glosa a su posicién actual
como director titular de la Camerata del Prado
han pasado treinta afios. ;Qué ha sacado en claro
desde entonces?

TOMAS GARRIDO: Esencialmente ha sido una
reafirmacion en el hecho de ser miisico. Hoy en dia
la gente tiende a especializarse mucho y yo siem-
pre he querido ser musico en el sentido mas amplio
dela palabra: un misico que compone, que toca un
instrumento, que investiga, que analiza partitu-
ras, que escribe sobre musica... No puedo enten-
der el amor a la musica de otra manera.

D.: En el iltimo monogréfico que le ha dedicado
Verso, Caminus..., Arturo Reverter ha descrito su
carrera como “un camino sin fin” en alusién a sus
muiltiples intereses y facetas. ;Hay alguna musica
que no le inspire simpatia?

T.G.: Solo la mala musica. ;Pero qué es la mala
musica? Leopoldo Hontafén solia decir: “me gus-

ta tanto la musica que hasta me gusta la musica
mala”. Yo vengo del mundo del rock. Entré muy tar-
de en la musica clésica, a los diecisiete afos. He cola-
borado con rockeros en calidad de arreglista, tocado
la viola da gamba con deejays y flirteado con el
jazz,y gracias a este bagaje he obtenido una visién
de la muisica muy distinta de la que tienen la mayo-
ria de mis colegas, que no salen del dmbito de la
musica culta. Esto me ha hecho abrir los oidos,
sin prejuicios. En todo caso, no me interesa lo mas
minimo la musica ligera prefabricada, pensada con
fines puramente comerciales.

D.: Usted ha afirmado que el musico espaiol no
se siente parte de una tradicién porque ha perdi-
do de vista su pasado musical. ;Se trata de otro de
nuestros célebres complejos o es una cuestién de
puro y simple desdén?

T.G.: Ambas cosas. Yo percibo que en Espana, a
diferencia de otros paises, la gente no se siente
parte de una evolucion musical. En general, el artis-
ta espafol suele despreciar su propio pasado, como

si para afirmarse en su musica tuviese que negar
lo anterior. Hasta hace poco el siglo XVIII espa-
fiol estaba completamente olvidado, y ahora suce-
de lo mismo con el XIX. Contrariamente a lo que
se piensa, la Generacion del 27 no es tan impor-
tante como la del 98. De ésta formaron parte mul-
titud de compositores que esperan todavia ser
descubiertos, algunos grandisimos sinfonistas que
nuestros jovenes compositores desconocen por
completo.

D.: Sorprende, en este sentido, la cantidad de auto-
res espanoles que estan siendo reconocidos en los
tltimos anos gracias a musicologos o discogrifi-
cas y editoriales como Verso, Columna Musica o
Trit6... Usted, por ejemplo, ha realizado ediciones
criticas de obras inéditas de Rodriguez de Ledesma
o Garcia Fajer... ;Serd otra la Espania que nos que-
de cuando el mapa esté completo?

T.G.: Yo creo que si. Estd claro que la musica espa-
nola, mds concretamente la que va del XVIII al
XXI, no puede presumir de tener un Beethoven,
un Mozart o un Haydn (aunque, jojo!, autores ante-
riores como Victoria, Morales o Guerrero si que
se cuentan entre los mds grandes). Puede que los
compositores espanoles de estos tiltimos siglos no
estén entre los grandes ochomiles—como se dice en
alpinismo-—, pero no por ello dejan de ser excelen-
tes musicos, capaces de obras maravillosas.
Rodriguez de Ledesma, sin ir més lejos, tiene obras
magistrales como el Oficio de Difuntos o las
Lamentaciones; Carnicer escribio tres operas fan-
tasticas, al igual que Gomis... En la transicién del
XIX al XX aparecen compositores de la altura de
un Facundo de la Vina, que es uno de los grandi-
simos compositores espafioles —cuenta con seis o
siete poemas sinfonicos excelentes— o Jaume
Pahissa, el compositor catalan que acompand a
Falla en Argentina, cuya fantastica Sinfonietta para
orquesta de cuerda he tenido el placer de dirigir.
Y en el XVIII tenemos a Nebra, quien puede ser per-
fectamente comparado con Haendel...

D.: Dice Machado aquello de que “no hay camino,
se hace camino al andar”, y creo que usted es de
esa opinién. En términos compositivos, sexiste
alguno que desaconseje tomar, alguna senda “prohi-
bida”? ;O todo vale?

T.G.: Hay que tener un poco de cuidado. A mi me
gusta citar a Carroll a través de Borges, quien solia
repetir un didlogo que Aliciay el Gato de Cheshire
entablan en Alicia en el Pais de las Maravillas. Alicia
le pregunta: “;Qué camino debo tomar?”. El Gato
responde: “Depende de adénde quierasir”. A lo que
ella replica: “Me da igual el sitio”. “Entonces cual-
quier camino te vale”, contesta el Gato. Es decir,
que todo vale pero no todo vale en si mismo. Todo
depende de la direccion o del objetivo que te pro-
pongas. Con lo que no estoy de acuerdo es con el
totum revolutum que estaba tan de moda en los go.
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El eclecticismo, como el de Mozart, es bueno cuan-
do surge de haber interiorizado las diferentes
influencias que se han recibido, no cuando se pre-
medita.

D.: Todas sus obras, tanto las de los ochenta y
noventa como las compuestas hace tres anos, estan
dotadas, pese a surigor constructivo, de una gran
comunicabilidad. ;Se debe esto al contacto que ha
tenido con la musica popular?

T.G.: Absolutamente. Vengo de un ambiente musi-
cal en el que el aspecto comunicativo y emocional
es determinante. Es mas, he tenido esto siempre
muy en cuenta a la hora de componer. No obstan-
te, yo no desprecio otras formas de enfocar la com-
posicion. Hay gente que repudia la musica que no
se ajusta a sus patrones estéticos, pero a mi me
sucede lo contrario. Me interesan mucho las musi-
cas que nunca seria capaz de hacer, porque me
aportan un mundo enteramente diferente al mio.
En este sentido creo que mi musica refleja tam-
bién mis gustos como melémano. Por otro lado, he
de decir que Witold Lutoslawski ha sido la gran
influencia de mi obra. Sumusica es una sabia mez-
cla de rigor y de comunicacion y ofrece la posibi-
lidad de abundar en ella, de expandirla. Varese,
por el contrario, hizo una musica cerrada en tor-
no a si misma, pero su Arcana me cautivo por com-
pleto. También me interesa mucho la musica de
Scelsi y Ligeti, por no mencionar la de Bartdk,
Stravinski o Messiaen. Muchas de mis obras beben
también del free jazz. Estas son las lineas que he que-
rido seguir.

D.: Alguna vez ha afirmado que la experiencia musi-
cal no es Una, sino Trina —Composicién,
Interpretacion, Audicién-—. ;Cudl, en este sentido,
serfa la responsabilidad del oyente?

T. G.: El oyente decide. Habra algunos que se exi-
jan mucho y otros que no se exijan nada. Pero sicreo
que el oyente forma parte activa de esa “trinidad”
musical. El compositor no ha de reducir la experien-
cia musical de sus oyentes a una sola escucha. Me
refiero a que no podemos condicionar su experien-
cia de forma absoluta. Por el contrario, hemos de
permitirle “crear” su propia escucha o su propia
obra a partir de lo que le suministramos. Es enton-
ces cuando la obra se enriquece, cuando la musica
se hace multiple. Al ser escuchada y vivida por cada
oyente, se convierte en otra cosa. Por eso la musi-
ca de Bach es tan rica: invita al intérprete a que la
explore a su manera. Me gustaria que cada oyente
entendiese mi musica bajo su propio criterio, sin
necesidad de que yo le imponga nada.

TOMAS GARRIDO (1958): Caminus ..., Concierto para violin
y orquesta de cuerdas; Cartas Infimas; ...

David Martinez, violin. Julidn Elvira, flauta. Camerata del
Prado. Tomas Garrido, director / VERSO / Ref.: VRS 2092 (1
CD) D10
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Ofir los goznes de la tierra

Pasajes - México
Juan José Barcenas - Alejandro Castanos - Georgina Derbez Roque
Arturo Fuentes - Aleyda Moreno - Gabriela Ortiz

NEOS

ensemble Intégrales

Deutschlandfunk

Dos nuevas entregas de Neos con obras de recien-
te creacién mexicana nos sitian en el rico pano-
rama del pais americano. El ensemble Intégrales
radicado en Hamburgo es un grupo desprejuicia-
doy curioso, que ademas de su extraordinaria cali-
dad interpretativa, hace gala de una valiosa vocacion
pedagdgica y un marcado enfoque interdiscipli-
nar. Entre sus objetivos estd el de recorrer la cre-
acion sonora de tradicion culta en diversos
territorios, y asi cuenta con discos dedicados al
continente asidtico, a su pais vecino, Austria, y
tltimamente centra su atencién en América.
Concretamente estas dos grabaciones, Pasajes-
Méxicoy Miisica de cimara de Arturo Fuentes, sur-
gen a partir del recientemente celebrado
bicentenario de la independencia mexicana, con
encargos del propio grupo en colaboracién con
diversas instituciones alemanas. La intencion expli-
cita de rastrear en esta musica las huellas de la his-
toria del pais azteca supone un reto tan apasionante
como complejo, ya que, a pesar de la heterogenei-
dad de las propuestas, formalmente nos hallamos
ante obras que provienen de la tradicién culta euro-
pea, por mds que algunos de los autores se inspi-
ren en temas netamente mexicanos.

Tal es el caso de Juan José Barcenas (1982) y
Aleyda Moreno (1982), formados ambos en su
pais. Sila sutil, titilante Night Music de Moreno se
recrea en el mundo de la noche, la exuberante pie-
za de Barcenas Un rencor vivo para violin eléctri-
co, violonchelo, saxofén, percusion y electronica
toma como referencia Pedro Pdramo, novela que
refleja la actual sociedad mexicana, de acuerdo con
las palabras del propio compositor. La vibracion
de la tierra vieja, sus goznes girando enmoheci-
dos, segtin la descripcién de la obra de Juan Rulfo,
resuenan arcanamente en esta obra breve e inten-
sa. Ademds de Lawine de Arturo Fuentes, cuya
musica es objeto de un monografico por parte del
conjunto de Hamburgo, el recorrido deja paradas
en la fulgurante madurez compositiva de Gabriela
Ortiz (1964), la fresca desenvoltura de Alejandro
Castanios (1978), y la estilizacion sonora tejida por
Georgina Derbez (1968).
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“La intencidn explicita
de rastrear en esta
musica las huellas de
la historia del pais
azteca supone un reto
tan apasionante como
complejo.”

La obra de Arturo Fuentes (1975), que conclu-
y0 su formacion en Paris y lleva mds de una déca-
da instalado en Europa, plantea un rico universo
plagado de referentes e interrogantes, enunciado
soberbiamente por los miembros del ensemble
Integrales. Su cuidadisima escritura resuelve con
éxito cuestiones como la busqueda de una sono-
ridad aérea en Plexus, con una exquisita parte para
electronica en vivo que se engarza etérea con la
adusta linea trazada por el saxofén tenor. Otros
conceptos explorados por Fuentes lo conducen
por lalevedad articulada y precisa de Lightness para
violiny electrénica, que el propio compositor asi-
mila al vuelo de un ave, o por la oposicién entre
estatismo y movimiento en la hermética Passatempo.
Sugerente y llamativa por su coqueteo con ritmos
de jazz resulta la evocacién a Franco Donatoni en
Antecedente X. El atinado programa de composi-
tores y obras propuesto por el conjunto de
Hamburgo augura excelentes perspectivas para el
panorama creativo de México, que ya a dia de hoy
puede calificarse de brillante.

PASAJES-MEJICO: Obras de camara de compositores meji-
canos contemporaneos (Alejandro Castafios, Georgina
Derbez Roque, Arturo Fuentes, Aleyda Moreno, Gabriela
Ortiz y Juan José Barcenas)

ensemble Intégrales / NEOS / Ref.: NEOS 11047 (1 CD) D1

ARTURO FUENTES (1975): Musica de camara

ensemble Intégrales / NEOS / Ref.: NEOS 10906 (1 SACD)
Dl

Arturo Fuentes



