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A pesar de que en la formacién de Alberto Rosado
despuntan figuras esenciales del pianismo con-
temporineo (Peter Nagy, Josep Colom, Ferenc
Rados o Luca Chiantore), la naturaleza y el refi-
namiento de su arte se han debido en tltima ins-
tancia a su propia musicalidad inquisitiva, cultivada
desde su juventud e impelida por la necesidad de
desentranar el repertorio moderno asi como la
mis candente actualidad musical de nuestro pais.

Y es que el nombre de Alberto Rosado se ha
convertido en sinonimo de nuestra contempora-
neidad musical. Estableciendo un compromiso con
lavanguardia espaniola, Rosado se ha volcado en el
estrenoy difusion de docenas de obras de compo-
sitores tan insignes como José Manuel Lopez,
Fabidn Panisello, David del Puerto, César Camarero,
Cristdbal Halffter, Santiago Lanchares o Luis de
Pablo, colaborando con formaciones tan prestigio-
sas como Plural Ensemble o Proyecto Guerrero o
defendiendo la miisica emergente y vibrantisima
de compositores de su generacion como Gabriel
Erkoreka, Jesus Torres o [naki Estrada.

Un compromiso artistico que se nutre y enri-
quece gracias alalabor pedagégica que viene ejer-
ciendo desde hace afios en el Conservatorio de

Salamanca ¥ que, como &l mis-
mo reconoce, queda reflejada
nitidamente en su pianismo, a
través del cual pretende tam-
bién transmitir con pasion y
elocuencia su indefectible
amor por la musica de nues-
tro tiempo, que es también la
del futuro.

DIVERDI: Estudias en Hun-
gria con Peter Nagy y en Ams-
terdam con Jan Wijn. Después,
aturegresoa Espana, con Josep
Colom en Alcald y mds tarde
con Luca Chiantore. ;Cémo
influyen estos diferentes hitos
en tu formaciéon?

ALBERTO ROSADO: En la
formacién musical de un
intérprete siempre hay perso-
nas que te ayudan a evolucio-
nar y otras que contribuyen a
sedimentar los conocimien-
tos ya adquiridos. Me ayudo
mucho el empujon que me dio
Jacobo Ponce para salir de
Salamanca y viajar a un sitio
tan diferente como Budapest;
fue un gran paso en mi carre-
ra, tanto a nivel personal como
musical. Me influyd conside-
rablemente estudiar con Peter
Nagy durante dos afios, pero
sobre todo el ambiente que se
respiraba en Budapest: atin
daba clase Gyorgy Kirtag, asi como Ferenc
Rados, un grandisimo profesor de quien he apren-
dido mucho, al principio como simple oyente de
sus clases y mids tarde trabajando con él. Luego
regresé a Espana y estudié con Josep Colom en
la Universidad de Alcald durante cuatro anos.
Aprendi de él una manera intensa de acercarme
acada obra y me ensef6 gran parte de los recur-
$0s pianisticos que poseo. Jan Wijn contribuiria
a sedimentar lo que habia ido aprendiendo. Y a
Luca Chiantore lo conoci mas adelante, cuando
va estaba comenzando mi carrera como solista.
En ese momento se encontraba terminando su
libro sobre la historia de la técnica pianistica y el
contacto con él me marcé enormemente. Desde
entonces hemos mantenido una estrecha relacion
y siempre que ha surgido algtin proyecto impor-
tante he contado con su asesoramiento, asi como
con el de Colom.

D.: ;De qué forma surge esa fascinacion con la
muisica contempordnea? ;En qué medida influye
el contacto con Plural Ensemble y el antiguo
Proyecto Gerhard?

A.R.: En realidad siempre he sentido una gran
atraccion por la miisica “nueva”. Desde pequefio
me sentia atrapado por las obras mas innovadoras
que tenia que tocar; al principio eran piezas del
Microcosmos de Barték o pequenas piezas de
Prokofiev, pero mds tarde descubria Messiaeny a
Ligeti... Fue un trabajo realmente individual. Me
impulsaba una necesidad interior por descubrir
este tipo de musica y fui recorriendo el camino yo
solo, sin que nadie me propusiera pautas. Se tra-
taba de una necesidad que poco a poco fui encau-
zando: escuchando, leyendo y tocando toda la
muisica actual que caia en mis manos. No obstan-
te, mi formacion ha sido clisica...

D.: ... Aunque has ido abriéndote camino a partir
de tus propios intereses...

A.R.: En efecto. Posteriormente si he dado pasos
mis decididos a raiz de mi contacto con el Proyecto
Gerhard (ahora rebautizado Proyecto Guerrero),
y sobre todo cuando entré a formar parte de Plural
Ensemble. Fue entonces cuando me di cuenta de
que podia cubrir esa necesidad y a partir de ahi
me he ido especializando en este repertorio. Con
el Proyecto conoci directores estupendos y me
puse en contacto con musicos que tenian las mis-
mas inquietudes. Con Plural, ademds, comencé a
establecer un vinculo mayor con una gran parte
de compositores espafioles y europeos y a hacer un
repertorio cameristico y de ensemble cada vez mds
amplio. Me dio alas para continuar con una carre-
ra solista en el campo de la muisica actual. El con-
tacto a través de todos estos anos con Fabidn
Panisello, José Ramén Encinar, Josep Pons, José
Luis Temes, Zsolt Nagy, Peter Rundel, Arturo
Tamayo o los compositores Luis de Pablo, Pierre
Boulez, Cristobal Halffter, Helmut Lachenmann,
José Manuel Lopez, Brian Ferne}-‘hnugh, Ceésar
Camarero o David del Puerto, entre muchos otros,
me ha servido para crecer como pianista y para
adentrarme en el mundo de la musica actual guia-
do por estéticas muy diferentes, a veces divergen-
tes, pero que conforman entre todas el gran crisol
de la creacién musical contemporanea.

D.: A nivel técnico-interpretativo, jcudles dirfas
que son las principales diferencias que existen
entre la escritura pianistica actual y las anterio-
res? ;Por qué una disciplina llamada “piano con-
temporineo”?

A.R.: A nivel pedagdgico existe esa asignatura por-
que hay un amplio periodo de tiempo que no se
aborda en una clase normal de piano. Hablamos de
un periodo que cubre mas de un siglo de musica y
que se ha dejado de lado en los centros de ensefian-
za. Por suerte la cosa estd cambiando a pasos agi-
gantados y hoy en dia un alumno de piano del
Conservatorio Superior de Salamanca termina
sus estudios habiendo tocado al menos un Estudio
de Ligeti, varias obras de Crumb, Messiaen,
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Benjamin, Berio o Boulez entre otros muchos,
aparte de dos obras de compositores espafioles
conlos que pueden trabajar directamente. Ademas
tienen la posibilidad de rocar en un ensemble y
estrenar obras de sus companeros. Por otro lado,
es dificil senalar diferencias en la escritura yla
interpretacion pianistica en general dada la gran
cantidad de corrientes y estéticas que recorren el
tltimo medio siglo de muisica para piano. Es obvio
que, en cuanto ala escritura, existe un amplio cati-
logo de nuevas notaciones que ahora se tiende a uni-
ficar y a simplificar, aungue siempre aparecen
compositores con nuevas ideas y nuevas notacio-
nes. En cuanto ala interpretacién, el abanico es mds
ancho atin: mientras que unos compositores te
piden el mayor nivel de “objetivismo” posible, otros
te requieren la maxima intensi-
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“El pianista que
desee acceder
al repertorio
actual debe
disponer de
una gama muy
amplia de
recursos.”

directa, sin que necesariamente yo le ayude a enten-
derla, aunque en ocasiones me pueda la vocacion
pedagogica con el publico: les intento transmitir
la pieza y explicirsela a través de la gjecucion.

D.: Es conocida tu profunda vinculacion con la
miuisica espanola actual, habiendo trabajado estre-
chamente con compositores como Cristébal
Haltfter, Fabiin Panisello, José Manuel Lopez
Lopez, César Camarero o David del Puerto. JHasta
que punto es deseable el conracto directo con el
compositor a la hora de trabajar en una pieza?

A.R.: Me encanta este contacto; en cierto modo me
dedico a esta musica porque quiero estar en con-
tacto con el compositor. Mi intencion es llegar
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No es por cierto la musica para piano solo o para
dos pianos la mis relevante de cuantas jalonan el
catdlogo de Cristébal Halffter: la precede, en volu-
men y densidad, suimponente obra sinfénica, a la
cual ha consagrado sus mejores ideaciones. Pero,

adiferencia de ésta, el catdlogo pianistico de

dad en tu interpretacion. El pia-
nista que desee acceder al
repertorio actual debe disponer
de una gama muy amplia de
recursos: tanto para puntear las
cuerdas o poner objetos sobre
ellas como para tocar el instru-
mento de manera poco ortodo-
xa; ha de poseer una téenica muy
fiable, unos desplazamientos
rapidos y una paleta de ataques
muy grande.

D.: Pese a que por lo general
gozas de una estupenda recep-
cion critica, ciertos especialistas
han sefialado que tu estilo acusa
un cierto efectismo. ;Puede
deberse al cardcrer enérgico que
despliegas en ciertas piezas? ;Cual
es tu opinion al respecto?

A.R.: Bueno, ha habido algunos criticos que han
dicho que mi estilo es efectista ¥ Otros que es
sobrio... No creo que sea $6lo una cosa o la otra.
Es cierto que despliego mucha energia y pretendo
tomarme cada interpreracién como algo tinico.
De hecho, puede que haya veces que me salte esa
objetividad que piden ciertos compositores por
una cuestion de control de la intensidad emocio-
nalala hora de interpretar. Sé que en ocasiones bai-
lo 0 me muevo al tocar, pero no esto no forma
parte de algo extramusical sino que realmente lo
siento como una necesidad que me dicta la propia
musica, Creo que como intérprete estoy en proce-
so continuo de transformacion y aprendizaje y
puede que con el tiempo llegue a tamizar todos
esos “accesorios” que vayan sobrando. Soy cons-
ciente de que el oyente debe recibir la musica pura,

siempre a sacar lo mejor de cada obra y presentar-
selaal autor. No trabajo la obra desde el principio
con €l; espero a tenerla monrada, con las ideas
claras y si en el camino surge alguna duda sobre
laescritura, el tempo o la dindmica recurro al telé-
fono o al correo electrénico para que me lo acla-
re. Una vez que la considero preparada por mi
parte muestro la obra al compositor y ese momen-
to es uno de los mas especiales en mi trabajo. En
ocasiones pone patas arriba todo lo que has plan-
teado y otras, en cambio, confirma tu trabajo e
incluso piensa que has potenciado la propia idea
que se habia hecho de su obra. Pasa de todo y me
gusta que pase de todo. Porque también aprecio
que me digan que me he confundido; un intér-
prete necesita de vez en cuando una cura de humil-
dad. En definitiva, el compositor es quien tiene la
tltima palabra.

Halffter, poco copioso en nimeros de opus
v desperdigado a lo largo y ancho de su
medio siglo de carrera, nos habla del estro
del compositor con una perspicuidad que
aquella nunca podria tener.

Cabe pensar la integral pianistica de don
Cristobal bajo una de sus consignas mds
repetidas: la “latinizacién del serialismo” o,
dicho de otro mado, la pretension de cua-
drar en un solo pentagrama el modernis-
mo del que fuera profeta en nuestra tierra
y el cardcter nacional, que en su caso se con-
juga mds desde lo especulativo que desde
lo folclérico (Bl ser humano muere solamen
te cuando lo olvidan). Toda ella, que reposa
enuna discreta refundicion del dodecafonis-
moy enla asimilacion sincrética de los len-
guajes revolucionarios del pasado siglo, se
percibe como un cuerpo compactoy didfa-
no que tanto abunda en el pitagorismo for-
mal (los dos Formantes, Introduccion, Fugay Final)
como en la fisonomia del timbre y la percepcion
(Espacios no simultdneos, Ecos de un antiguo drga-
no) o en el anudamiento de ambas (Cadencia aca-
5o si obra maestra para tecla).

Alberto Rosado y Juan Carlos Garvayo son
doctores en el piano de Cristobal Halffter; de otra
manera no habrian podido defenderlo como se
merece, pues se trata de una obra exigentisima (la
articulacion y la calidad del ataque han de ser sobre-
salientes) que no admite pianismos imperfectos.
Que ambos la hayan vivificado mas alla de sus con-
fines graficos en compania del maestro se deja
notar (jy como!) en este registro de referencia,
supremo de parte a parte.

CRISTOBAL HALFFTER (1830)
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